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WPROWADZENIE

-] 3 rzypadajgca w 2025 roku setna rocznica urodzin prof. Bronistawa
Chromego — wybitnego rzezbiarza, malarza, rysownika oraz pre-

-L.  kursora wspotczesnie rozumianej idei dostepnosci — to znakomi-
ta okazja do zaprezentowania jego najstarszych dziet, zarowno w orygi-
nale, jak 1 na fotografiach Bohdana Olechnickiego.

Aby w petni zrozumiec¢ ewolucje stylu artystycznego oraz tematow
podejmowanych przez Bronistawa Chromego, nalezy spojrze¢ na jego
tworczos¢ w kontekscie nietatwej epoki, w ktérej przyszto mu zyc¢ i two-
rzyc. Nie jest to zadanie proste, gdyz sztuka powojenna wcigz nie docze-
kata sie szerszego opracowania. Nadal brak uje¢ syntetycznych i prob
catosciowego ujecia zjawisk artystycznych tego okresu. By¢ moze wyni-
ka to z niedostatecznej perspektywy czasowej, jednak zainteresowanie
badaczy stopniowo kieruje sie ku temu tematowi. Najczesciej za gtow-
ng o$ przemian w sztuce polskiej uznaje sie stosunek artystéw do wta-
dzy oraz jej wptyw na ksztattowanie zycia artystycznego — choc¢ samg
wtadze zamowato przede
wszystkim sprawowanie rzg-
dow, zaspokajanie najpilniej-
szych potrzeb spoteczenstwa
oraz ttumienie oporu, a nie
troska o sztuke, jak chcieliby
tego badacze oraz artysci.

Zakonczenie niemiec-
kiej okupacji i ptynne przej-
$cie w nowg — sowieckg, spo-
wodowato, ze znaczna czesc¢



spoteczenstwa dostrzegata w socja-

listycznej wtadzy skuteczne narze-

dzie rozwigzywania problemow

spotecznych, a adresowana do ar-

tystow ,tagodna rewolucja” dawata

nadzieje na realizacje ich przedwo-

jennych postulatow. Z tej przyczyny

wielu sposrdod nich zasilito szeregi

PZPR. Nalezy jednak pamietac, ze

przynaleznosc¢ do partii wigzata sie

z obowigzkiem zachowania partyj-

nej dyscypliny, ktora z jednej strony

pozwalata szybciej pig¢ sie po szcze-

blach kariery, ale z drugiej — ,tamata

charaktery”. Cenzura, zamkniecie

za zelazng kurtyng, kontrolowanie

wszelkiej tworczosci 1 tworcow, li-

mitowanie dostepu do paszportow,

powodowaty stopniowg akceptacje stawianych przez wtadze warunkow,
ale rownie czesto wywotywaty bunt wobec realiow PRL, mobilizujgc do
poszukiwan artystycznych. Toczyta sie cyniczna, dwustronna gra po-
zornych bojkotéw 1 deklarowanej politycznej lojalnosci, przy rownocze-
snym korzystaniu z dostepnych beneficjow.

Wtadze PRL miaty dla artystow oferte. Jesli pasowali do roli twor-
cy z zadekretowanego katalogu uczestnikow systemu, mogli liczy¢ na
mozliwos¢ organizacjli wtasnej wystawy. Rzezba w trudnych czasach
PRL, zwtaszcza w wersji monumentalnej, odgrywata szczegdlng role.
Byta niemal catkowicie zdana na mecenat panstwowy, ktory stawiat
na tworczos¢ podporzgdkowang polityce wtadzy, tak pod wzgledem
przedstawianych tematow i wymaganej formy, jak 1 doboru autoréow.
Bez watpienia wptywato to na postawe artystow pragngcych zaistniec.

BRONISEAW
CHROMY Z EKIPA
REALIZUJACA
SCENOGRAFIE DO
FILMU ,FARAON"

J. KAWALEROWICZA
(pustynia Kyzyt-kum
w Uzbekistanie, 1964)

BRONISEAW
CHROMY SUSZACY
FORME Z RZEZBA
PRZYGOTOWANA
DO ODLEWU
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Bronistaw Chromy, ktory ukonczyt studia na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w 1956 roku, odrzucit propozycje wstgpienia do ZSMP,
a nastepnie do PZPR, czego konsekwencje ponosit przez znaczng czesc
swojego zycia artystycznego 1 kariery naukowe;.

Po okresie socrealizmu polityczna odwilz lat piecdziesigtych rozpo-
czeta faze ,nowego poczatku” w polskiej rzezbie. Efektem otwarcia Pol-
ski na swiat w tym czasie byto pojawienie sie inspiracji z Zachodu. Dla
rzezbiarzy ich zrodtem byty dzieta Henry'ego Moore'a. Widziano w nim
odnowiciela formy. Podkreslano znaczenie problematyki przestrzeni
w jego dzietach, krzywoliniowe formy uznawano za wyraz wspotcze-
snosci. Jego sposob rozwigzywania relacji pomiedzy naturg a formg
rzezbiarskg okazat sie niezwykle nosny. Polscy rzezbiarze podchwyecili
ten rodzaj obrazowania, interpretujgc go w sposob tworczy 1 wnoszac
do wtasciwej mu estetyki wtasng wizje artystyczng. Fascynacja tworczo-
Scig Moore'a zaowocowata odejsciem od klasycznych, koturnowych po-
mnikow na rzecz estetyzujgcych kompozycji plenerowych. Aluzyjnosc,
synteza, ptynny, organiczny ksztatt
1azurowe wydrgzenia na ponad de-
kade opanowaty polskg rzezbe. Po-
chodng inspiracji plenerowg rzezbg
Moore‘a byto eksponowanie wspot-
czesnych kompozycji rzezbiarskich
w przestrzeniach miejskich. Nowe,
projektowane od podstaw osiedla
dekorowane byty rzezbami nawig-
zujacymi do urbanistycznego kraj-
obrazu. We wczesnej tworczosci
Bronistawa Chromego wyraznie
widoczne sg te wptywy oraz zain-
teresowanie zagadnieniem relacji
rzezby z architektura.

BRONISEAW
CHROMY
WYDOBYWAJACY
GRANITOWY
OTOCZAK

Z GORSKIEJ RZEKI

BRONISEAW
CHROMY

W PRACOWNI
Z RZEZBA PT.
LUJARZMIONY"
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W latach szescdziesig-
tych rodzi sie nowa koncepcja
rzezby pomnikowej. Przybie-
ra ona monumentalng skale,
a jej symbolika zapisana zo-
staje w abstrakcyjnych for-
mach. Pomnik traktowany
jest jako zatozenie architekto-
niczne, wielowidokowe 1 cza-
soprzestrzenne, harmonizu-
jace z przestrzenig, w ktorej
sie znajduje. Jest to roéwniez
okres sporow o ksztatt polskiej ::H
historii — czas powstawania :
licznych filmow historycznych, budowania pomnikéw upamietniajgcych
obozy zagtady, opracowan historycznych 1 zalewu publicystyki. Wszystko
to wywiera ogromny wptyw na ksztattowanie sie swiadomosci mtodych
artystow. To czas narodzin sztuki neoawangardowej.

Wtasnie wtedy Bronistaw Chromy wkroczyt w okres samodziel-
nych poszukiwan. Mistrz Xawery Dunikowski zalecat, aby konczac studia
w Akademii, zapomniec¢ o wszystkim, czego sie tam nauczyto. Chromy
wziagt sobie te stowa do serca. Dunikowski, majgcy mocne poparcie wtadz,
nalezat do najaktywniejszych artystow czasow socrealizmu, jednak nie
zmienit zasadniczo swojego jezyka rzezbiarskiego z lat miedzywojennych.
Nieuznajgcy kompromisow w zyciu i1 sztuce artysta, cho¢ miat stabosc¢ do
socjalizmu, nie ulegt socrealizmowi. By¢ moze byto to zastugg jego domi-
nujacej osobowosci. Prace Dunikowskiego z lat czterdziestych 1 piec¢dzie-
sigtych wpisywaty sie w panujgcg konwencje, jednoczesnie wykraczajgc
poza jej ramy. Z jednej strony kontynuowaty podjetg w latach miedzywo-
jennych stylistyke, z drugiej — proponowaty nowe rozwigzania, zwtaszcza
w realizacjach pomnikowych. Jako profesor byt niezwykle wymagajacy,

BRONISEAW
CHROMY



lecz jesli zrozumiato sie jego przekaz, mozna byto odnalez¢ wtasng arty-
styczng droge.

Dla wtadz socjalistycznych najgrozniejszym przeciwnikiem byt
Kosciot — z jego spotecznymi celami, odmienng wizjg kultury 1 alter-
natywnym modelem historii. Wydarzenia polityczne przyspieszaty lub
spowalniaty procesy oraz tworcze tendencje, ale ich nie kreowaty. Waz-
nym momentem dla sztuki PRL byt rok 1966, wienczacy okres zasad-
niczego sporu miedzy partig a Kosciotem: rok koscielnych obchoddéw
milenium chrztu Polski oraz panstwowych obchoddéw tysigclecia pan-
stwa polskiego. Partyjny program lat szesc¢dziesigtych stawiat na moder-
nizacje, nowoczesnosc 1 postep. W konfrontacji z wizjg Kosciota nowa
koncepcja prowokacyjnej sztuki awangardowej, przyciggajgcej uwage
inteligencji, okazata sie dla wtadzy bardzo uzyteczna.

Prymas Stefan Wyszynski rysowat model historii przekraczajgcy
ograniczenia marksizmu 1 historii PRL oraz marginalizujacy role ko-
munistow. Osig tej koncepcji byta ciggtosc i prawda historyczna, a nie
postep 1 nowoczesnosc. Dlatego, paradoksalnie, epoka PRL-u — pomimo
ostentacyjnie antykoscielnego nastawienia systemu komunistycznego
— to okres rozkwitu rzezby religijnej. Kosciot katolicki stanowit w tam-
tym w czasie mocng przeciwwage dla wtadzy. Rzezba sakralna, opar-
ta na tradycyjnych, lecz interpretowanych w zmodernizowany sposob
wzorcach, doskonale uzupetniata architekture nowych kosciotow, licz-
nie wznoszonych w catej Polsce, zwtaszcza od lat siedemdziesigtych,
choc¢ zawsze wigzato sie to z ostrymi bataliami o prawo budowy i loka-
lizacje. Klasycznym przyktadem takich zmagan byta Arka Pana, kosciot
Matki Boskiej Krolowej Polski na osiedlu Bienczyce w Nowej Hucie —
plerwszym polskim miescie socjalistycznym. Plac 1 krzyz na osiedlu
Teatralnym poswiecone zostaty w 1956 roku. W roku 1960, po cofnie-
ciu zgody na lokalizacje budowli, w Nowej Hucie wybuchty zamieszki.
Ostatecznie, w 1969 roku, kardynat Karol Wojtyta wmurowat kamien
wegielny pod budowe swigtyni na osiedlu Bienczyce, ktdrg konsekro-
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wat w 1977 roku. Ottarz ozdobita
monumentalna, sugestywna przez
swg deformacje posta¢ Chrystusa
Ukrzyzowanego. To jedna z naj-
wybitniejszych rzezb Chromego.
Petnemu ekspresiji i bolu przedsta-
wieniu artysta nadat tytut Z zycia
do zycia.

W latach siedemdziesigtych
prawdziwy renesans przezywata
sztuka medalierska, a Bronistaw
Chromy nalezat do jej czotowych
przedstawicieli. Dekada ta — na-
znaczona nowelizacjg konstytucii
sankcjonujacg sojusz z ZSRR, na-
rodzinami opozycji politycznej, wyborem kardynata Karola Wojtyty na
papieza oraz powstaniem ,Solidarnosci” — to czas przetomowy. Mimo to
nadal suwerenne i bezstronne zachowania artystow przyczyniaty sie do
ich spotecznej izolacji. W stanie wojennym nowg forma protestu byt boj-
kot oficjalnych sal wystawowych. W okresie tym przestrzen publiczna
stata sie wowczas swoistym polem bitwy. Decyzje o bojkocie podejmo-
wato jednak gtownie starsze pokolenie tworcow.

Polska Ludowa byta okresem, w ktorym oczekiwano od sztu-
ki czego$ naprawde znaczgcego, przeceniajac jednoczesnie jej] wage
1 mozliwosci. W srodowisku rzezbiarzy tamtych lat wyrdzniato sie kil-
ka wybitnych indywidualnosci. Pomimo opresyjnego ustroju, w kto-
rym tworzyli, udato im sie zachowac niezaleznosc¢. Przyjeli strategie
suwerennosci, nie zatracajgc wtasnego jezyka artystycznego, cieszgc
sie uznaniem zarowno w Polsce, jak 1 na Zachodzie. W tych wtasnie
burzliwych czasach zrodzita sie niezwykta indywidualnosc¢ artystycz-
na Bronistawa Chromego

Z ZYCIA DO ZYCIA
- KOSCIOE

ARKA PANA

W NOWEJ HUCIE
(1977)



BRONISEAW
CHROMY PRZY
DRZWIACH

DO KOSCIOELA

W NIENADOWCE

Formy sztuki i charakter zycia artystycznego upowszechnione w la-
tach osiemdziesigtych — w tym malarstwo, zamowienia koscielne oraz
przestrzen ulicy jako miejsce prezentacji — nadaty bieg procesowl tzw.
transformacji. W ostatnich latach PRL-u coraz tatwiejsze kontakty z Za-
chodem umozliwiaty przeptyw nowych idei. Rzezba, ktéra w XX wieku
ulegata kalejdoskopowym zmianom formy i definicji, w latach osiemdzie-
sigtych podjeta dyskusje z modernizmem. Stanowita ona zapowiedz no-
wej epoki: niejednoznacznych i ztozonych lat dziewiecdziesigtych, w kto-

rych miejsce modernistycznej powagi zajat nieposkromiony pluralizm.

15






KADR

Z PROJEKTU

PT. ,RZEZBA
JAKO JEDYNA

Z DZIEDZIN
SZTUK
PLASTYCZNYCH
DOSTEPNA

DLA PRZEZYC
EMOCJONALNO-
-ESTETYCZNYCH
LUDZI
POZBAWIONYCH
WZROKU"

(Szkota dla dzieci
niewidomych
przy ul. Tynieckiej
w Krakowie, 1975)

EKSPERYMENT BRONIStAWA
CHROMEGO | NARODZINY
IDEI DOSTEPNOSCI

ronistaw Chromy swoimi zainteresowaniami i bogatg wyobraz-
nig siegat poza granice samego tworzenia. W 1975 roku, w ra-

- mach przewodu na docenta, przeprowadzit pionierski ekspery-
ment, ktorego wyniki opisat w pracy pt. Rzezba jako jedyna z dziedzin
sztuk plastycznych dostepna dla przezyc¢ emocjonalno-estetycznych
ludzi pozbawionych wzroku. Zawart w niej szereg prekursorskich mysli
wyprzedzajagcych epoke, w ktorej zyt, a ktorej wspotczesnie pojmowana
kwestia dostepnosci byta nieznana.

Oto co pisat we wstepie do swojej pracy:

Nurtuje mnie od dawna problem niewidomych, czy ktos z wielkich mysli-
cieli, naukowcow, artystow i teoretykdw kultury artystycznej poswiecit czes¢
swojego naukowego czy artystycznego dziatania, aby osobom pozbawionym
najdoskonalszego zmystu, jakim jest zmyst wzroku, udostepnic¢, umozliwic
przezycie i konkretnie przeobrazi¢ psychike drogg poteznych wzruszen, ja-
kich dostarcza nam sztuka. (...) Taki cel przy$wieca moim poczynaniom, aby
umozliwi¢ niewidomym poznanie, przezycie i wzruszenia, jakie moze dac
im dzieto sztuki w formie trojwymiarowej — rzezbie.

Dziennikarka Elzbieta Grzegorczyk, obserwujgca na zaproszenie
artysty przebieg eksperymentu, dzielita sie na tamach ,Echa Krakowa"
(nr 39/1975) swoimi spostrzezeniami:
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Wydawac by sie mogto, ze dla ludzi niewidomych swiat plastyki jest zupetnie
niedostepny. Po czesci jest to prawda. Ale tylko po czesci. Istniejg takie dzie-
dziny plastyki, ktore dostepne sg ludziom niewidomym, cho¢ dotychczas nie
myslano o tym, aby im ten dostep utatwic. Eksperyment, ktérego podjat sie
znany krakowski rzezbiarz Bronistaw Chromy, z pewnoscig zmieni dotych-
czasowe poglady na mozliwosci kontaktu niewidomych z dzietami sztuki. (...)
W czasie lekcji (...) méwi sie oczywiscie o malarstwie i rzezbie, ale dla niewi-
domych informacje te pozostaja najczesciej zupetnie abstrakcyjnymi, pusty-
mi stwierdzeniami. Dotychczas nie probowano wprowadzic¢ ich w swiat pla-
styki, obawiajac sie nawet, ze mogtoby to wprowadzi¢ dodatkowy niepoka;.
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Bronistaw Chromy podjat jednak to wyzwanie. Do swojego projek-
tu zaprosit historyka sztuki — prof. Wtodzimierza Hodysa, ktéry wspart
artyste wyktadami poprzedzajagcymi zwiedzanie wystaw. Wyktady te
miaty kluczowe znaczenie, poniewaz przygotowywaty uczestnikow do
kontaktu z nowymi, nieznanymi formami. W ramach eksperymentu
Bronistaw Chromy zorganizowat dwie wystawy: w Specjalnej Szkole dla
Niewidomych w Krakowie przy ulicy Tynieckiej 7 oraz w Klubie Zwigz-
ku Niewidomych przy ulicy Bohateréw Stalingradu 4 (obecnej ulicy Sta-
rowislnej), na ktoérych zaprezentowat odlewy gipsowe rzezb antycznych
oraz przyktady dziet rzezby wspotczesne;.
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Elzbieta Grzegorczyk notowata w swej relacji:

Poznanie, ogladanie rzezby. Skupione delikatne dotykanie fragmentu po
fragmencie, powolne zbieranie doznanych wrazen w catos¢, tworzenie
sobie bardzo wtasnego obrazu poznanej formy. Z wypowiedzi uczniow
1 nauczycieli szkoty wynika, ze ich wrazenia, doznania, ocena poszcze-
golnych rzezb o wiele bardziej sg dogtebne, niz niejednokrotnie ocena
dokonywana przez osoby widzace. (...) Sposdb poznania rzezby przez ludzi
niewidomych — przechodzenie od detalu — do catosci moze by¢ przydat-
ny rowniez osobom w petni sprawnym, tym bardziej, ze jak sie okazu-
je, przynosi on bardzo ciekawe rezultaty i refleksje. To jedna ze zdobyczy
eksperymentu Bronistawa Chromego. Druga — to ogromna rados¢, jakiej
dostarczyto ludziom niewidomym poznanie niedostepnego dotychczas
dla nich swiata (...) znanego dotychczas jedynie ze stow, rados¢ z mozli-
wosci tworzenia samemu sobie nowych pojec i wyobrazen.

Dla artysty wstrzgsajgcym momentem byt widok ggszczu rgk dotykaja-
cych powierzchni eksponatéw. Uczestnicy eksperymentu, badajac szczego-
ty obiektow, starali sie osiggnac catosciowg wizje rzezby. Powolne przecho-
dzenie od eksponatu do eksponatu oraz praca rgk, zastepujgca niewidomym
zmyst wzroku, tak poruszyty Chromego, ze postanowit zainicjowac powsta-
nie galerii rzezby dla wychowankow szkoty przy ulicy Tynieckiey.

Kolgjnym etapem doswiadczenia byto przeprowadzenie wywiadu
zjego uczestnikami. Chromy zadawat szczegoétowe pytania dotyczace rodza-
ju obiektow, ktore byty bardziej przystepne dla poznania dotykowego. Na po-
stawie tych relacji zmodyfikowat drugg czesc¢ eksperymentu, adresowanego
do 0sob dorostych, ktdra miata miejsce w Klubie Zwigzku Niewidomych.

Dzieki tym rozmnowom dowiedziat sie, ze sama mozliwos¢ dotyku
nie wystarcza do stworzenia wtasciwego obrazu obiektu. U oséb niewido-
mych zachwiana jest rownowaga pomiedzy konkretnymi doznaniami —
takimi jak poznanie dotykowe przedmiotu — a stowem. Konieczne oka-
zato sie uzupetnienie prezentacji rzezb stownym wprowadzeniem, dosto-
sowanym do potrzeb i mozliwosci osoby niewidomej. Wstepem do zro-
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zumienia dzieta sztuki stat sie zatem etap poznawczy. Dopiero w drugiej
kolejnosci przychodzit czas na wrazenia estetyczne, ktére byty jak naj-
bardziej dostepne dla oséb niewidzacych, pod warunkiem zapewnienia
im odpowiedniego komfortu w trakcie zapoznawania sie z forma rzezby
oraz wsparcia osoby widzacej. Uczestnicy eksperymentu podkreslali tez
koniecznosc¢ przygotowania kadry pedagogicznej, ktéra potrafitaby jasno
1 obrazowo wprowadzac¢ niewidomych w swiat sztuki. Zwracali rowniez
uwage na to, jak duze znaczenie ma sposob, w jaki osoba widzgca opowia-
da o rzezbie poznawanej dotykiem przez niewidomych. Zauwazali potrze-
be wyposazenia galerii rzezby w nagrania fachowych komentarzy, przy-
stepnych dla mtodziezy i wywotujgcych emocje, ktdre mogtyby zachecic
do aktywnego poznawania eksponatéw za pomocg dotyku. W 1975 roku
eksperyment i ptyngce z niego wnioski byty prawdziwie rewolucyjne.

Analiza pdzniejszych dziatan artystycznych Bronistawa Chrome-
go oraz zapis jego wtasnych refleksji pozwalajg wysnuc przypuszczenie,
ze dzieki tym badaniom uswiadomit sobie znaczenie haptycznego do-
Swiadczenia dzieta sztuki, ktore zapragnat upowszechnic¢ takze wsrod
widzgcych odbiorcow swoich dziet. Przemyslenia te znalazty wyraz
W sposobie opracowania uchwytéw do drzwi kosciotow w Nienaddow-
ce 1 Tarnowie. Ksztatt klamek, antab czy kotatek, zarowno dawniej, jak
1 wspotczesnie, przybierat rozne formy, najczesciej o znaczeniu symbo-
licznym. Dla Chromego jednak rownie wazne jak forma staty sie wra-
zenia dotykowe, ktdre potegowaty emocjonalne doswiadczenie historii
Holokaustu, wyrzezbionej przez niego na drzwiach swiatyn.

Obecnie coraz czesciej stosuje sie audiodeskrypcje w muzeach iga-
leriach. Wspieranie osob niewidomych, polegajgce na przekazywaniu
wiedzy z zakresu teorii i historii sztuki, umozliwia im gtebsze zrozumie-
nie ztozonych mechanizmow powstawania dzieta — co angazuje 1 po-
rusza znacznie silniej niz samo mechaniczne poznanie jego formy. [dea
dostepnosci stata sie dzis dobrze znana i szeroko dyskutowana, a takze
z powodzeniem wprowadzana w codzienng praktyke.



BRONISEAW
CHROMY

W PRACOWNTI
(lata 60. XX w.)

0 ARTYSCIE

RONISEAW CHROMY (3 VI 1925-4 X 2017) — rzezbiarz, medalier,
malarz, rysownik, profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
cztonek czynny Polskiej Akademii Umiejetnosci, uczen Xawerego

Dunikowskiego.

Urodzit sie w 1925 roku w Lenczach koto Lanckorony. Po ukoncze-

niu krakowskiego Liceum Sztuk Plastycznych rozpoczat studia w tam-
tejszej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w 1956 roku uzyskat dyplom
w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Od roku 1969 byt zwigzany
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BRONISEAW
CHROMY

W PRACOWNI
(lata 70. XX w.)

zawodowo z krakowskg ASP oraz jej filig w Katowicach. W 1983 roku
otrzymat tytut profesora nadzwyczajnego, a w roku 1991 profesora zwy-
czajnego. W latach 1981-1984 piastowat stanowisko prorektora ASP.
Dzieki swojemu talentowi, niespozytej energii 1 pracowitosci tworzyt
niemal do dziewiecdziesigtego roku zycia, a spod jego reki wychodzity
dzieta niepowtarzalne, o indywidualnym, rozpoznawalnym stylu. Zmart
w wieku 92 lat w Krakowie.

Byt twodrcg niezwykle uniwersalnym. W jego dorobku artystycznym
znajdujg sie zarowno monumentalne pomniki i duze rzezby plenerowe,
jak 1 niewielkie statuetki czy medale; wiele tych dziet na trwate zapisa-
to sie w historii sztuki 1 kultury narodowej. W swojej twdrczosci podej-
mowat réznorodne tematy. Wsrdd jego realizacji zwracajg uwage rzezby
o tematyce historycznej 1 martyrologicznej, muzycznej, kosmologicznej
oraz animalistycznej. Wiele z nich mozna podziwia¢ w Autorskiej Galerii
Bronistawa Chromego w parku Decjusza w Krakowie.

Bronistaw Chromy byt cztowiekiem instytucjg: rzezbiarzem, mala-
rzem, rysownikiem, pedagogiem, dziataczem spotecznym i ulubionym
artystg krakowskiej publicznosci. Rzezby tego niesamowicie pracowi-
tego 1 odwaznie poszukujgcego artysty, byty wyrazem klimatu ducho-
wego jego czasow - odnosity sie do wspotczesnych mu niepokojow,
fascynacji i nadziei. Manifestowato sie to rozlegtoscig zainteresowan te-
matycznych, rangg ideowg dziet, skalg osobistego przezywania ludzkich
problemow oraz rozmachem w formowaniu wypowiedzi artystycznej.

Bronistaw Chromy pochodzit ze wsi Lenncze pod Lanckorona, skad
widoczna nad horyzontem tuna Swiatet nad Krakowem wydawata mu
sie niedostepnym Olimpem, zamieszkiwanym przez tworcow literatury
1 wszelkich sztuk, o ktérych opowiadata mu od matego matka. O dgze-
niu do realizacji marzenia by sie tam znalez¢ opowiada film z 1981 roku
w rezyserii Zofii Haloty pt. Droga na Olimp.

Jego mtodos¢ naznaczona byta wojng. Wiekszos¢ dojrzatego zycia
przypadta na lata komunizmu w Polsce. Jego zyciorys wypisany byt na
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rekach zniszczonych od ciezkiej pracy, bo na salony swiatowej sztuki
dostat sie wytgcznie dzieki swej pracowitosci.

Do Krakowa trafit dzieki starszemu bratu Janowi, ktory pracujgc w Ar-
tystycznej Odlewni Franciszka Tieslera, przetart mu sciezki. Tam zetknat sie
Z rzezba 1 jej tworcami. Kiedy na prosbe brata wyrzezbit ptaskorzezbe z po-
dobizng ojca, stato sie jasne, ze drzemie w nim talent rzezbiarza. Dostrzegt
go znany rzezbiarz Karol Hukan i skierowat 23-letniego wéwczas Bronista-
wa na Akademie Sztuk Pieknych. Niestety lata wojny 1 jego pochodzenie
sprawity, ze ukonczyt jedynie siedem klas wiejskiej szkoty podstawowej.
Bez matury nie mogt marzyc¢ o studiach na Akademii. Z pomocg przyszedt
mu dyrektor krakowskiego Liceum Sztuk Plastycznych, prof. Wtodzimierz
Hodys — znakomity pedagog i wielki przyjaciel mtodziezy, dzieki ktoremu
ukonczyt liceum 1 zdobyt upragniong mature. Profesor Hodys podsycat
W nim nieuswiadamiang poczgtkowo wiare w doniostosc sztuki.

Studia na Akademii Sztuk Pieknych byty czasem wielkiej radosci,
cho¢ przez pierwsze dwa lata nie mogt sie w niej odnalez¢. Wyniesione
ze szkoty Sredniej klasyczne prawidta warsztatu nie wystarczaty. Na trze-
cim roku dostat sie do pracowni Xawerego Dunikowskiego. To byta twar-
da szkota, ale dzieki mistrzowi znalazt wtasny jezyk rzezbiarskiej wypo-
wiedzi. Nie wszystkim uczniom udato sie nie ulec ,dunikowszczyznie".
Chromy jako jeden z nielicznych, dzieki silnej osobowosci artystycznej
oraz wewnetrznej niezaleznosci, poszedt wtasng droga.

KADRY

Z PRACOWNI
ORAZ
BRONISEAW
CHROMY
PODCZAS
ODLEWU
(lata 80. XX w.)



KON - PRACA
STUDENCKA
(lata 50. XX w.)

Dunikowski, ktory swg ogromng indywidualnoscig wywierat piet-

no na uczniach, zauwazyt niezwyktg prace Chromego - matego wy-
chudtego, swobodnie ulepionego konia, wtasciwie zapadajagcego sie
w zlemie, na ktorej lezat. Ta wtasnie rozbita w bryle kompozycja znalazta
uznanie mistrza, ktéry skomentowat: ,O, widzi Pan, to jest osobiste”. Sto-
wa te padty na podatny grunt, potwierdzajac 1 wzmacniajagc wrodzone
sktonnosci mtodego artysty i staty sie busolg jego dalszych poczynan.
To wtedy Chromy nabrat przekonania, ze forma autentyczna, daleka od
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prawidet uswieconych estetykg, najgtebiej wyraza to, co ludzkie, co waz-
ne i co domaga sie utrwalenia w dziele plastycznym.

Lata po ukonczeniu Akademii to okres poznawania tajnikow zawo-
du. Sprzyjata temu praca w warsztacie odlewniczym i poznawanie tam
technik i technologii pracy z metalem. Dzieki temu jako artysta mogt
bra¢ czynny udziat we wszystkich etapach powstawania swego dzieta —
poczawszy od wizji, az do ostatecznego ksztattu odlanego w brazie.

Tworczosc¢ Bronistawa Chromego byta zjawiskiem osobliwym, zna-
czacym i wyrdzniajgcym sie na tle wspotczesnej plastyki. Byta zdecydo-
wanie odmienna, rozpoznawalna. Artysta stworzyt swoj wtasny styl oraz
nowg koncepcje rzezby, opartg na osobistych, nigdzie nie wyuczonych
zasadach. Niewatpliwie wyrastata z tendencji ekspresjonistycznych.

BRONISEAW
CHROMY
W PRACOWNTI



BRONISEAW
CHROMY
PODCZAS
PRACY NAD
RZEZBA
,FORTEPIAN
CHOPINA"

Byta silnie podporzgdkowana regutom kompozycji, cechowata jg duza
dbatos¢ o harmonie, prostote uktadu catosci oraz detal.

Najwazniejszym sposrod licznych przymiotow artysty byta jego
niestychanie zywa wyobraznia. To ona decydowata o jego sztuce i prze-
mianach stylu. Podsuwata skojarzenia zaskakujgce oryginalnoscia i traf-
noscig syntezy i narzucata ksztatt. Cata reszta, czyli znakomity warsztat
1 bezbtedne opanowanie kompozyciji, byty wobec niej drugorzedne. Byty
Swietnie opanowanym rzemiostem stuzgcym do sugestywnego przeka-
zywania zamierzonych tresci. Zawarty w jego dzietach tadunek ekspresji
podkreslany byt przez umiejetnie uzyte tworzywo. Raz byta to poszarpa-
na, chropawa, rozedrgana powierzchnia metalu, a kiedy indziej kamien
W jego naturalnej formie. Jego umiejetnosci warsztatowe wptywaty na
dwoisty stosunek do materiatu. Czasami, jakby zupetnie nie liczac sie
z tworzywem, przystepowat do realizacji swojej koncepcji, innym razem,
zafrapowany naturalng formg, pozwalat jej zdominowac¢ kompozycje,
maksymalnie wykorzystujgc przyrodzone wtasnosci materiatu.

W jego rzezbach obecny jest zar rozgrzanego metalu i chtod kamie-
nia, fantastyka materii wytopu i poetyka odnaleziona w tworze natury.
Jest rytm, ruch i napiecie — bogactwo faktury, kierunkéw i ciezardw, jest

azur i przestrzennosc¢ for-
my oraz niepokojacy kolo-
ryt patyny.

Na poczatku drogi
tworczej forma jego dziet
blizsza byta grafice, by na-
stepnie przejs¢ do kolejnego
etapu, w ktérym pierwszo-
rzedng role odgrywa bryta.
Bryta, 6w fundament rzezby,
pojawiata sie w postaci ka-
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mienia, ktéremu ksztatt nadata natura. Wyszukiwany w nurtach gorskich
rzek 1 strumieni, tgczony wtasng autorskg technikag z ptynnym metalem,
zamieniat sie to w ludzkie postaci, to w urokliwe zwierzeta, takie jak stynne
owieczki ,pasace sie” przed budynkiem Uniwersytetu Rolniczego.

I wreszcie etap trzeci: wypadkowa dwoch poprzednich, czyli potg-
czenie linii i1 bryty. Sprawg najwazniejszg stata sie mysl kompozycyjna,
wspomagajaca artystyczng wizje. W tworczosci Chromego pojawity sie
formy monumentalne, ktére sprawdzi¢ sie miaty w przestrzeni, przekra-
czajac sfere prywatnosci i oddziatujac na odczucie powszechne. Taka jest
bowiem funkcja pomnikow.

Rzezby Chromego majg dwa rodowody, dwa zrodta inspiracji. Pierw-
szy z nich wywodzi sie z zachwytu nad przyrodg i z jej obserwacji. Reje-
strujgc zjawiska natury, jednoczesnie o niej opowiadat. Operujac technikg
tagczenia kamienia z metalem, tworzyt niezwykte zwierzaki: kaczki, perko-
zy, kozty, owce, flamingi czy zurawie, w ktorych metalowe lub metalowo-
-kamienne ciata potrafit sobie tylko znanym sposobem tchna¢ autentycz-
ne zycie. Ich modelowane dos¢ swobodnie ksztatty dochodzity czesto do
granic poznawalnosci, a nawet do zartobliwej prowokacji.

Chromy jednak nie uciekat od tematyki powazniejszej. Petna tragicz-
nego wyrazu Sciana smierci, Pieta oswiecimska czy Stalaktyt atomowy —
alarm dla kuli ziemskiej stanowity wymowny protest przeciwko okrucien-
stwu cztowieka, ztu oraz samounicestwianiu sie ludzkosci, ukazujgc zaan-
gazowanie artysty w wielkie sprawy ludzkie: sprawy swoich czaséw. Mo-
wigc o sprawach ostatecznych, odwotywat sie do symboli powszechnie
zrozumiatych, nadajagc im raz jeszcze pelnie sity wyrazu. Stworzyt nowg
formute wyrazania dramatu w sztuce, a stato sie to by¢ moze dlatego, ze
znatikochat zycie tak, jak tylko ludzie zagrozeni Smiercig kochac je potrafig.

W poczagtkowym okresie tworczosci jego pracom inspirowanym
wojng towarzyszyto przekonanie o obowigzku dokumentowania i prze-
strzegania. Tworzac dzieta poswiecone II Wojnie Swiatowej, meczenstwu



1 bohaterstwu Polakow, wywodzit je z wtasnych przezyc. Jego zdaniem
wojna przezyta nigdy sie w cztowieku nie konczy. W czasach zimnej
wojny 1 powszechnego zagrozenia, duzo grozniejszego niz wszelkie do-
tychczasowe, jego dzieta wyrazaty sprzeciw.

Bronistawa Chromego pasjonowata rzezba pomnikowa — jej wspot-
brzmienie z otoczeniem, wyrastanie z przestrzeni. Byt autorem wielu
projektéw pomnikéw, ktore zdobywaty nagrody na licznych konkursach.
Przylgneto do niego okreslenie ,szczesliwego pechowca”. Za czaséw PRL-u
jako bezpartyjny nie byt przewidziany do realizacji pomnikow. Wygrywat
wiele konkursdow, ale jego projekty nie doczekaty sie realizacji. Przetom
nastapit w 1974 roku, kiedy podjat sie realizacji w niewyobrazalnie krétkim
czasie pomnika upamietniajgcego wielkg bitwe partyzanckg w Lasach
Janowskich. Ten niezmiernie dynamiczny monument, z centralnym
szesnastometrowej wysokosci wybuchem, powstat w trzy 1 pét miesigca.
W 1978 roku zrealizowat pomnik Zo’mierzy Polskich w Katowicach, w for-
mie poteznego orta ostaniajgcego biegngcych do szturmu zotnierzy. Za oba
pomniki otrzymat nagrody. Potem, juz w wolnej Polsce, realizowat kolejne.

Jego najbardziej znanym dzietem jest pomnik Smoka Wawelskiego.
Niewiele jednak brakowato, by ten jeden z najbardziej rozpoznawalnych
symboli miasta Krakowa, stat zupetnie gdzie indziej i byt... fontanng.
Bronistaw Chromy zdobyt bowiem trzy pierwsze nagrody w ogtoszonym
w 1960 roku konkursie na fontanny dla Krakowa. Fontanna z figurg smoka
poczatkowo realizowana byta z myslg o placu Wolnica. Kiedy rzezba byta
gotowa, w pracowni artysty zjawit sie prezydent miasta Zbigniew Skolicki
1 uznat, ze musi ona stangc¢ u stop wzgodrza wawelskiego. Udato mu sie
przekonac¢ do tego pomystu éwczesnego dyrektora Zamku Krolewskie-
go na Wawelu, profesora Jerzego Szablowskiego. W ten oto sposdb przed
wejsciem do Smoczej Jamy od piecdziesieciu lat zieje ogniem Smok Wa-
welski. Na placu Wolnica staneto zas inne dzieto Bronistawa Chromego —
Fontanna Grajkow, ktora rowniez znajduje sie tam do dzisiaj.
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,Echo Krakowa" relacjonowato kolejne etapy prac przy montazu rzez-
by na ogromnym wapiennym gtazie, specjalnie w tym celu przetranspor-
towanym z Lasku Wolskiego. Ze wzgledu na przedtuzajgce sie prace przy
instalacji elektrocieptowniczej oraz pracach badawczych w samej Smo-
czej Jamie, rzezba, ktdra powstata w 1969 roku, staneta na postumencie
dopiero jesienig 1972, o czym ,Echo Krakowa" donosito w dniu 14 listopa-
da. Smok po raz pierwszy ziongt ogniem 8 kwietnia 1973 roku.

Bronistaw Chromy w sprawach artystycznych byt tak twardy, jak
materiaty, z ktérych tworzyt swoje rzezby. Ani inwestor, ani krytyk nie
byli w stanie narzuci¢ mu swego zdania. O zadnym kompromisie nie
mogto by¢ mowy. Podobnie w sprawach technicznych - lata prakty-
ki w odlewni artystycznej daty mu wiedze o wtasciwosciach tworzyw
rzezbiarskich i bezbtedne wyczucie praw statyki. Wielotonowe elemen-
ty jego pomnikéw wygladajg jakby nie podlegaty prawom cigzenia. Sg
petne ruchu i lekkosci.

Bronistaw Chromy byt rowniez tworca rzezby sakralnej. Obok zna-
komitego Chrystusa z Arki Pana w Nowej Hucie wymienic¢ nalezy nie-
zwykta Piete wraz z galerig swietych w kosciele w Nowym Saczu (osiedle
Zawada) oraz monumentalne drzwi do kosciota w Nienaddéwce, upa-
mietniajgce wojenng martyrologie tej miejsSCoOwosci.

Artysta zajmowat sie takze medalierstwem, a jego prace w tej dziedzi-
nie nalezg do najwybitniejszych realizacji tego gatunku. Medale Chromego
wyrdznia bogactwo 1 $wiezos¢ pomystow, umiejetnosc tworzenia czytel-
nych symboli oraz trafnosc¢ ttumaczenia tematoéw na ksztatt plastyczny. Byt
prekursorem i odkrywcg nowego rozwigzania kompozycyjnego z narracjg
przechodzacg z awersu na rewers i z azurami, ktoérymi jako pierwszy osmie-
lit sie przepruc zwarty 1 jednolity ksztatt tradycyjnego medalu. Podobnie jak
rzezby, jego medale operujg jednym trafnym skojarzeniem, wyrdzniajac sie
wrazliwoscig ksztattowania formy, bogactwem napiec akcji fakturalnej oraz
przestrzennym dziataniem bryt i azurow.



Bronistaw Chromy byt artystg uniwersalnym, uprawiajgcym wszyst-
kie dziedziny sztuki trojwymiarowej, ktore traktowat na rownorzednych
zasadach, bez uprzywilejowania ktéregokolwiek gatunku i — co najwaz-
niejsze — zmiany sposobu myslenia podczas ich kreacji. Wyniki tego
nieczesto spotykanego podejscia byty niezwykte: pomniki miaty lekkos¢
1 wdziek medali, zas medale pomnikowg monumentalnos¢. Wynikato to
z identycznego traktowania z pozoru przeciwstawnych sobie wartosci -
syntezy i analizy, oraz ich nieantagonistycznego tagczenia w dziele. Jego
medale okreslone zostaty ,monumentami kieszonkowymi”.

Byt mistrzem monumentu 1 jednoczesnie specjalistg od form mi-
niaturowych. Podejmowat tematy wielkie jak mysl kopernikanska i bta-
he jak pogawedka przyjaciotek. Podejmujgc temat Smierci, przedstawiat
ja w formie totalnej zagtady, jak w rzezbie Sciana smierci lub w grotesko-
wo-tragicznej postaci skazanego na samozniszczenie Natogowca. Ten
swoisty dualizm, przybierajgcy roznorakie formy i zadziwiajgcy kontra-
stami, niejednokrotnie obecny jest w jednym dziele.

Niewiele brakowato, by Bronistaw Chromy, znany dzis jako rzez-
biarz, poswiecit sie karierze malarskiej. W czasach studenckich profe-
sor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, Hanna Rudzka-Cybisowa,
zauwazyta jego talent malarski 1 zaproponowata mu nauke w swojej
pracowni. Chromy wtedy odmowit. Jak sam wspominat — z banalnego
powodu — uznat, ze ktos taki jak on, wielki i silny chtop z delikatnym
pedzelkiem w dtoni, wystawitby sie na Smiesznosc.

Jednak do malowania powrdcit. Inspiracjg dla malarskich reali-
zacjl artysty staty sie Mazury, gdzie co roku spedzat wakacje. W swo-
Im malarstwie, podobnie jak w rzezbie, podpatrywat i opisywat przyro-
de. Swiadomie nawiazywat do postimpresjonizmu, nurtu panujacego
w malarstwie w czasach jego artystycznych poczatkow. Jego malar-
skie 1 graficzne rejestrowanie chwili byto subtelne i ulotne. Po okresie
poczatkowym, kiedy to zwigzek z rzezbg byt jeszcze widoczny, artysta
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przeszedt do czysto malarskiego operowania barwg i swiattem. Z pto-
cien powstatych na Mazurach wytaniajg sie bardziej lub mniej zaryso-
wane 1 niezwyKkle eteryczne sylwetki koni, pegazoéw, sow, czy tez zurawi
brodzacych w mokradtach lub lecgcych po jesiennym niebie.

Rowniez w malarstwie artysta podejmowat tematy trudne i powaz-
ne. Dobrym przyktadem jest tu portret Natogowca, ktorego wizerunek
rzezbiarski powstat wczesniej. Podczas gdy w rzezbie Chromy postugu-
je sie syntezg 1 lapidarnoscig formy, w obrazie stosuje kojarzgce sie ze
stanem upojenia alkoholowego rozmycie ksztattu. Niezaleznie od formy
sita przekazu i ekspresyjnosc¢ dzieta sg ogromne.

Bronistaw Chromy niejednokrotnie realizowat swoje koncepcje
w technikach graficznych. Wiekszos¢ jego prac to rysunki wykonane
w technice ,suchego pedzla" Réwniez i w tym przypadku artysta stwo-
rzyt wtasny, oryginalny jezyk plastyczny. Spod jego reki wyszty setki nie-
zwykle zwiewnych prac, w ktorych czesto pojawiaty sie motywy znane
z jego dorobku rzezbiarskiego, takie jak sowy czy owieczki.

Autor mowit o sobie: , Tworze na dwu biegunach - miedzy za-
chwytem a protestem”, a krytyk Jerzy Madeyski dodawat: ,Dramatyczna
1 groteskowa rzezba Chromego rodzi sie z jego intensywnej wyobraz-
ni i obserwacji wtasciwej rzezbiarzom ludowym, jak rowniez twoércom
prawdziwie awangardowym’ Najwazniejszym aspektem taczacym
wszystkie dzieta Bronistawa Chromego byta artystyczna wyobraznia.
W bezbtedny sposdb kojarzyt pojecia, a przez nie obrazy, w ten jeden je-
dyny znak oddajacy zamierzong tres¢, co w efekcie dawato odrebnosc¢
1 oryginalnos¢ wizji. Jego dzieta sg rozpoznawalne na pierwszy rzut oka
1 niemozliwe do nasladowania.

Jak zapewne kazdy twdrca, Bronistaw Chromy zadawat sobie py-
tanie, jak dtugo przetrwajg jego dzieta, ilu ludzi zdotajg wzruszyc, a ilu
pozostawig obojetnymi. I chyba wtasnie marzenie o dtugowiecznosci
sztuki i jej sile oddziatywania sktonity artyste do stworzenia swojej au-



BUDYNEK
AUTORSKIEJ
GALERII
BRONISEAWA
CHROMEGO

torskiej Galerii, ktorg wybudowat w krakowskim parku Decjusza, przebu-
dowujac wedtug wtasnego projektu zdewastowang muszle koncertowsq,.
Po $mierci artysty opieke nad Autorskg Galerig Bronistawa Chromego
przejeta powotana w 2020 roku fundacja jego imienia.

Tworczosci Bronistawa Chromego od poczatku towarzyszyto zain-
teresowanie krytykéw oraz odbiorcow sztuki. Wystawy jego dziet zawsze
byty waznym wydarzeniem. Artysta byt laureatem licznych nagréd oraz
wyroznien, zarowno krajowych, jak i zagranicznych. Jednak praca rzez-
biarza nie nalezy do tatwych. Procz tworczego wysitku wymaga zwyktej,
rzemieslniczej 1 ciezkiej fizycznie pracy, ktorej slady byto wida¢ na dto-
niach Chromego. By¢ moze wtasnie dlatego, pomimo miedzynarodowej
stawy, Bronistaw Chromy pozostat skromnym cztowiekiem.
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BOHDAN
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POD POMNIKIEM
ZOLNIERZY
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W KATOWICACH
(1978)



BOHDAN OLECHNICKI

N ohdan Olechnicki (1936-2012) — malarz i fotografik. Ukonczyt
studia na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Koper-

- nika w Toruniu. Dyplom z malarstwa uzyskat w 1960 roku. Od
1961 do 2001 roku zwigzany zawodowo z UMK w Toruniu, gdzie pra-
cowat poczatkowo jako asystent, a nastepnie wyktadowca w pracowni
fotografii. Cztonek ZPAP, PTF i ZPAF.

Zajmowat sie malarstwem oraz projektowaniem plakatow, ale
gtdwng jego pasjg zawsze byta fotografia. Jest autorem dokumentacji
fotograficznej ocalatych zabytkéw Warszawy (na zlecenie WUOZ) oraz
dokumentacji dobr kultury zachowanych w klasztorach polskich (na
zlecenie Konserwatora Generalnego).

Specjalizowat sie w fotografowaniu rzezby, malarstwa oraz grafiki,
llustrujgc katalogi wystaw oraz monografie wielu polskich i zagranicz-
nych tworcow: Bronistawa Chromego, Wtadystawa Hasiora, Ryszarda
Gierszewskiego, Stasysa Eidrigevic¢iusa, Henryka Albina Tomaszew-
skiego, Tasiosa Kiriazopoulosa, Jana Berdyszaka 1 wielu innych.
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BRONISEAW
CHROMY
PODCZAS
MONTAZU
POMNIKA
ZOENIERZY
POLSKICH

W KATOWICACH
(1978)



BRONISEAW
CHROMY
PODCZAS
PRACY NAD
POMNIKIEM
JANA PAWLA II
DLA TARNOWA
(1981)

POMNIKI
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NAGROBEK
WEODZIMIERZA
PUCHALSKIEGO
NA ANTARKTYDZIE,
UFUNDOWANY
PRZEZ JEGO

ZONE ALANE
PUCHALSKA

(1980)

PROJEKT
NAGROBKA
WLEODZIMIERZA
PUCHALSKIEGO
(1980)
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POMNIK
ZOENIERZY
POLSKICH

W KATOWICACH
(1978)

PRACE PRZY
REALIZACJI
,POMNIKA
ZOENIERZY
POLSKICH"

W KATOWICACH
(1977)
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PROJEKT
POMNIKA
STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO
(lata 80. XX w.)

PROJEKT
POMNIKA
MIKOEAJA
KOPERNIKA
(lata 80. XX w.)
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PROJEKT
POMNIKA
BOHATEROW
PRZEEAMANIA
WAELU
POMORSKIEGO
(lata 70. XX w.)

BRONISEAW
CHROMY

Z PROJEKTEM
KONKURSOWYM
(lata 70. XX w.)

49



50



POMNIK
PARTYZANTOW
POLSKICH

I RADZIECKICH
W LASACH
JANOWSKICH
(1977)

ol
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POMNIK
PARTYZANTOW
POLSKICH

I RADZIECKICH
W LASACH
JANOWSKICH
(1977)
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SCIANA
SMIERCI
(lata 60. XX w.)

RZEZBA Z CYKLU
OSWIECIMSKIEGO
(lata 60. XX w.)

MALE FORMY
RZEZBIARSKIE

59
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PIETA
OSWIECIMSKA
(lata 60. XX w.)



RZEZBY Z CYKLU
OSWIECIMSKIEGO
(lata 60. XX w.)
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RZEZBY

Z CYKLU
,NALOGOWCY":
PIJAK
KARCIARZ
PALACZ

(lata 70. XX w.)

PIETA
PIETAII
(lata 70. XX w.)



STALAKTYT
ATOMOWY
(lata 70. XX w.)

PROJEKT
POMNIKA
DYWIZJONU 303
(lata 60. XX w.)
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KOBIETA
Z SOWA
(lata 60. XX w.)

ROZMOWA
KAMIENI
(lata 60. XX w.)



HIPPIKA
(lata 60. XX w.)

RYDWAN
(lata 60. XX w.)

0l
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BIEGACZE
(lata 60. XX w.)

NARODZINY
PLANETY
(lata 60. XX w.)



BRAMY RAJU
(lata 60. XX w.)






HAGIA SOPHIA
(lata 60. XX w.)

RZEZBY Z CYKLU
OSWIECIMSKIEGO
(lata 60. XX w.)

05



O
O

RZEZBY Z CYKLU

ZAPRZEG"

(lata 60. XX w.)



CZEOWIEK
ICIEZAR
(1973)

SKOK WZWYZ
(lata 70. XX w.)

o/



SOWA
(lata 60. XX w.)
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MACIERZYNSTWO
(lata 60. XX w.)

DWOJE
(lata 60. XX w.)



NARODZINY
(lata 60. XX w.)

DOPEENIENIE
(lata 60. XX w.)
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WYSCIG
POKOJU
(lata 70. XX w.)

KOLARZE
(lata 70. XX w.)



FAKIR
(lata 60. XX w.)

/5
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MACIERZYNSTWO
(lata 80. XX w.)

ZORZA
POLARNA
(lata 60. XX w.)






/6

Z CYKLU
LZWIERZAKI"
(lata 60. XX w.)



MACIERZYNSTWO
(lata 60. XX w.)

/7



Z CYKLU
JUJARZMIONE"
(lata 80. XX w.)

ZUBR
(lata 80. XX w.)

RYBY
(lata 60. XX w.)



/9
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SZTUKA SAKRALNA
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STACJE DROGI
KRZYZOWEJ

W KROLOWCE
KOEO WISNICZA
(1973)



FIGURY
APOSTOLOW
DO GOTYCKIEJ
KAMIENNEJ
CHRZCIELNICY
W BORECZNIE
KOLO IEAWY
(lata 90. XX w.)

835






DRZWI DO
KOSCIOEA

W NIENADOWCE
KOO RZESZOWA —
MARTYROLOGIA
NARODU POLSKIEGO
PODCZAS OKUPACJI
HITLEROWSKIEJ
(lata 70. XX w.)

85



DRZWI DO KOSCIOLA
W NIENADOWCE

—

N

-

KOLO RZESZOWA -
MARTYROLOGIA

NARODU POLSKIEGO

PODCZAS OKUPACJI
HITLEROWSKIEJ
(lata 70. XX w.)
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POPIERSIE
JANA PAWEA IT
- FRAGMENT
POMNIKA DLA
TARNOWA
(1981)

PIETA
-~ KOSCIOE NA
OS. ZAWADA

W NOWYM SACZU
(lata 60. XX w.)



DOBRY PASTERZ
(lata 80. XX w.)
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Z ZYCIA DO ZYCIA
- KOSCIOL

ARKA PANA

W NOWEJ HUCIE
(1977)



MEDALE

BOLESEAW
WSTYDLIWY
(lata 60. XX w.)

93

PIERWSZA
WYSTAWA RZEZB
NA PLANTACH
(lata 60. XX w.)
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QUO VADIS
(1963)

PIESN DRUTOW

(1964)

PASTERZ

(lata 60. XX w.)




AKADEMIA
SZTUK PIEKNYCH
W KRAKOWIE
(1968)

XXX LAT
PANSTWOWEGO
MUZEUM
OSWIECIM-
-BRZEZINKA
(lata 60. XX w.)

XX LAT PIWNICY
POD BARANAMI
(1976)




PAMIECI
POMORDOWANYCH
(lata 60. XX w.)

PIETA
OSWIECIMSKA
(1959)

MIEDZYNARODOWY
DZIEN DZIECKA
(lata 70. XX w.)



HIROSHIMA -
NAGASAKI
(1959)

CORRIDA
(1969)

ALARM
DLA ZIEMI
(lata 60. XX w.)

GRANICA
(1964)

97



98

Publikacja towarzyszgca wystawie

BRONIStAW CHROMY
0D POCZATKU

nalezgca do serii zapoczatkowanej przez katalog

Smoczy ogrod. Bronistaw Chromy na Wawelu

teksty: Grazyna Chromy-Rosciszewska

redakcja: Joanna Zietkiewicz-Kotz

autorzy fotografii: Bohdan Olechnicki (oktadka, s. 12, 14-15, 38-97),
Grazyna Chromy-Rosciszewska (s. 37)

zrodta fotografii: prywatne archiwum Bronistawa Chromego
(s.6-12, 16, 18-21, 23, 25, 26, 28-31)

opracowanie fotografii: Janusz Maniak

projekt serii: Marek Sokotowski

sktadiDTP: RND R

druk i oprawa: drukarnia SKLENIARZ

KULTURA
DOSTEPNA

\ 62 Ministerstwo Kultury
K Dziedzictwa Narodowego
e &
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5.8 Krakow etV

Dofinansowano ze §rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa FUNDACJA
Narodowego pochodzqgeych z Funduszu Promociji Kultury im. Bronistawa Chromego
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